WILLKOMMEN ZUR

PROJEKTIDEE 3: VIRTUELLER
RUNDGANG

Seminar: Raume fur die Kunst - Museumsarchitektur
exemplarisch. Das Kunsthaus Bregenz

Leitung: Dr. Jurgen Stohr

Prasentation von Marie Herbert, Carlotta Schmid,
Thea Stroh, Christin Schiele
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Die Projektgruppe hat sich dazu entschieden, ein virtuelles Format zu entwickeln, das
die Architektur des Kunsthauses Bregenz an ausgewahlten Stationen vermittelt. Da die
offiziell vom KUB angebotene Architekturfiihrung nur einmal im Monat stattfindet,
bietet die virtuelle Variante den Architekturinteressierten die Moglichkeit, auch von zu
Hause aus einen Rundgang durch das Gebaude machen zu kénnen.

Dabei wird mit Bildern der Raumlichkeit gearbeitet, aber noch wichtiger: Es werden zu
den ausgewahlten Stationen jeweils kunstwissenschaftlich aufbereitete Informationen
in Textform angeboten. Fur die Vermittlung vor Ort sollen Gerate im Eingangsbereich
des Kunsthauses zur Verfigung stehen, welche die Besucher ausleihen kbnnen, um
neben der aktuellen Ausstellung die zusatzlichen Informationen zur Architektur
einholen zu kénnen.

JZiel«

Was dieses Projekt erreichen will ist Mehrwert im Vergleich zu der angebotenen
Architekturfiihrung. Dieser Mehrwert gestaltet sich sowohl durch das Einbauen von
wissenschaftlichen Erkenntnissen und der Inklusion von Bereichen, die den Besuchern
vor Ort nicht zuganglich sind, als auch in der Tatsache, dass der Rundgang jederzeit
abrufbar ist. Ziel des Projektes ist es auBerdem, auf Details der Architektur aufmerksam
machen, die sonst im Ausstellungsbesuch moglicherweise tibersehen werden und/oder
nicht zuganglich sind, und mit der Prasentation dieser Details und den dazugehdrigen
Texten die Aufmerksamkeit wieder auf Zumthors asthetische Architektur lenken wollen.




JAusarbeitunge

Die Vorteile des Projekt liegen in seinen vielfaltigen Moglichkeiten ausgebaut zu
werden. Der virtuelle Rundgang soll in den nachsten Schritten das Corporate Design des
KUB Gbernehmen. Im Weiteren die Vorschau-Version einem tatsachlich
programmiertem Rundgang weichen.

AulRerdem bietet der virtuelle Rundgang bietet eine Vielzahl an Maoglichkeiten der
Gestaltung, wie etwa:

das Einbinden von Videos wie dem Architekturfilm

die Organisation der Architekturdetails in Touren mit Themenschwerpunkten
die Gestaltung einer Kinderversion mit vereinfachten Beschreibungen

die Moglichkeit, Gber Filter auf Highlights aus den Ausstellungen hinzuweisen.

Da bei unserem Konzept das Prinzip der Optionalitat ein wichtiges Anliegen war, ist
auch wichtig einen Blick auf weitere potenzielle Bediirfnisse des Besuchers zu werfen.
Dabei geht es unter anderem um die Ubersetzung der Texte in andere Sprachen oder
eine Kinderversion der Rundgangs.

Fir die Vermittlung in den eigenen vier Wanden kdnnte man die Inhalte mehr oder
weniger 6ffentlich zuganglich machen, beispielsweise mit einer App-Version, die man
mit einem QR-Code zusammen mit dem Eintritt zusammen erhalten kdnnte, um sich die
Raume nach dem Besuch anzuschauen, oder eben frei zuganglich auf der Website.
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Navigation

Hinter den grinen Sternchen  verstecken sich
Informationen uber verschiedene Teile des Hauses,
durch Klicken offnet sich ein Feld in dem Sie
nachlesen konnen

Mit den blauen Pfeil konnen Sie sich durch das Haus
bewegen, durch Klicken drehen Sie sich in die
jeweilige Richtung oder konnen in den nachsten Raum
wechseln

In der linken unteren Ecke befindet sich jederzeit der
,Homebutton«, uber diesen konnen Sie zu einer
Stockwerkansicht  wechseln und das jeweilige
Stockwerk auswahlen, in das sie springen mochten

Start




Welche Tour wollen
Sie machen?

Mit Spiel Architektur Kurz und
und Spai -Liebhaber knackig
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Eingangstunnel
Durch das Erbauen von architektonischen
Korpern, entsteht erst ein Innen und ein
AuBen. Den Ubergang dieser beiden
GroBen |ost jedes Gebaude auf seine
eigene Art.
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Peter Zumthor schreibt dem Verhaltnis von Aulen- und Innenraum eine ganz eigene
Asthetik - die der Atmosphéare — zu. Durch sein Verstindnis von Architektur als Raum-
und als Zeitkunst entsteht auch im Bregenzer Kubus eine ganz eigene
Spannungssituation zwischen diesen beiden Kategorien. Unter anderem schlagt sich
dieses Verhaltnis in der Eingangssituation nieder: Die Spannung zwischen privat und
offentlich, Kunst und Alltag kanalisieren sich in einem tunnelartigen Zugang ins
Kunsthaus. Zumthor verzichtet mit dieser ebenen Eingangssituation auf ein Zitat des
klassischen Museumsbaus, der typischerweise die Schwellensituation mit einer
Erhohung des Besuchers durch eine Treppe thematisiert und kreiert stattdessen eine
barrierefreie  Raum-Atmosphare, welche den Platz vor dem KUB als stadtische
Metapher miteinbezieht und somit die Kunst und den Alltag in Einklang stellt. Dennoch
entsteht beim Durschreiten des Eingangstunnels eine spannungsgeladene Situation.
Diese entfaltet sich, wenn der Aspekt der ,Zeitkunst” auf den Besucher einwirkt. Als ein
vorgeschobener Eingang kommt dem Durchschreiten eine erhohte Zeitlichkeit zu,
womit die Schwellensituation an sich thematisiert und dem Besucher bewusst gemacht
wird: Durch die doppelte Tirsituation wird der Eintretende dazu gezwungen, in einem
Raum des Dazwischen — einem Schweberaum oszillierend zwischen Alltag und kunst-
asthetisch aufgeladenem Raum — zu verbleiben, bevor er diese Schwelle endgultig
uberwinden kann. Damit zitiert die Eingangssituation zusatzlich die Bauart des eigenen
Gebaudes: Die Doppelschichtigkeit der AuBenfassade als funktionaler Beton und als
Halle.




Peter Zumthor schreibt dem Verhaltnis von Aulen- und Innenraum eine ganz eigene
Asthetik - die der Atmosphéare — zu. Durch sein Verstindnis von Architektur als Raum-
und als Zeitkunst entsteht auch im Bregenzer Kubus eine ganz eigene
Spannungssituation zwischen diesen beiden Kategorien. Unter anderem schlagt sich
dieses Verhaltnis in der Eingangssituation nieder: Die Spannung zwischen privat und
offentlich, Kunst und Alltag kanalisieren sich in einem tunnelartigen Zugang ins
Kunsthaus. Zumthor verzichtet mit dieser ebenen Eingangssituation auf ein Zitat des
klassischen Museumsbaus, der typischerweise die Schwellensituation mit einer
Erhohung des Besuchers durch eine Treppe thematisiert und kreiert stattdessen eine
barrierefreie  Raum-Atmosphare, welche den Platz vor dem KUB als stadtische
Metapher miteinbezieht und somit die Kunst und den Alltag in Einklang stellt. Dennoch
entsteht beim Durschreiten des Eingangstunnels eine spannungsgeladene Situation.
Diese entfaltet sich, wenn der Aspekt der ,Zeitkunst” auf den Besucher einwirkt. Als ein
vorgeschobener Eingang kommt dem Durchschreiten eine erhohte Zeitlichkeit zu,
womit die Schwellensituation an sich thematisiert und dem Besucher bewusst gemacht
wird: Durch die doppelte Tirsituation wird der Eintretende dazu gezwungen, in einem
Raum des Dazwischen — einem Schweberaum oszillierend zwischen Alltag und kunst-
asthetisch aufgeladenem Raum — zu verbleiben, bevor er diese Schwelle endgultig
uberwinden kann. Damit zitiert die Eingangssituation zusatzlich die Bauart des eigenen
Gebaudes: Die Doppelschichtigkeit der AuBenfassade als funktionaler Beton und als
Halle.




!I‘I

e
e | T -

= =/

o " -

e “r»«, -

& CEER
ool l'fi:L I mm PPN

BEC




!I‘I

e
e | T -

= =/

o " -

e “r»«, -

& CEER
ool l'fi:L I mm PPN

BEC




30G401m

20G424m

10G424m




30G401m

20G424m

10G424m







|
ey ey e g g o SECER R - ;



L L "l (T

= ik

UL LU i J j 37:

e e Ry
C N I
I g

g P "i""ii'! g Il;“ii:."

......

Der rechte Winkel *

Ein Quadratischer Grundriss, eine in
Rechtecke geteilte Fassade, quadratische
Glasbausteine im Untergeschoss — im
Kunsthaus Bregenz wimmelt es nur so von
rechten Winkeln. In diesen Details des
Gebaudes findet sich der Einfluss des
Postmodernismus der 90er Jahre.

Mehr lesen...
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Ganz nach dem Motto ,Weniger ist Mehr” fligt sich Zumthors Kunsthaus in die
postmoderne Stromung der minimalistischen Architektur ein. Diese zeichnet sich
unter anderem durch Reduktion und Einfachheit, klare geometrische Formen und
rechte Winkel aus. Schon auf den ersten Blick auf das AuRere des Gebiudes lassen
sich diese Merkmale einfach feststellen: Die Quaderform des ganzen Hauses und die
scheinbar luckenlose Hille der Fassade, die von vorn allein durch den Eingangstunnel
unterbrochen wird, geben bereits einen Eindruck der Einfachheit und der
Konzentration auf das Wesentliche, dem der Bau auch im Inneren folgt. Der nachste
Blick soll der Decke gewidmet werden, durch die quadratischen Glasdeckenplatten
hindurch, die die Betonzwischendecken auf allen Ebenen des Gebaudes verdecken,
wird der Raum beleuchtet. Die Atmosphare erhadlt der Innenraum des Kunsthauses
scheinbar nur durch das Zusammenspiel von Licht und Material; auf Farbe,
Wandverkleidung und Dekoration verzichtet Zumthor ganzlich. Erreicht man das
Untergeschoss durch das Treppenhaus, fallt der Blick sofort auf die kleinen
qguadratischen Glasbausteine, die fir die Zwischenwande verwendet wurden. Das
ganze Haus scheint sich aus rechten Winkeln zu konstituieren, aus verschiedenen
geometrischen Formen, die die identischen Obergeschosse auch mit dem
Untergeschoss verbinden. Die Architektur des Hauses scheint dadurch nicht so
asketisch zu sein wie der klassische White Cube, die Formen variieren und bilden
gleichzeitig auch Rhythmen und Wiederholungen. Auf eben diese serielle
Verwendung ,, minimalistischer” Formen am Kunsthaus Bregenz geht So Young Park
ein und bringt sie in Verbindung mit dem Tabuthema der Moderne, dem Ornament.
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Er wendet die Theorie Wornums auf die Fassade des Kunsthauses an, nach der das
Ornament ,,aus drei Dingen bestehe: Kontrast, Serie und Symmetrie.” Die metallenen
Halterungen bilden dabei den Kontrast zu den Glasplatten, im Zusammenspiel ihrer
Anordnung zueinander bilden beide Elemente Serie und Symmetrie. So scheint das
Kunsthaus Bregenz letztendlich doch Vielschichtiger zu sein als es erst vermuten lasst
- sowohl asketisch, als auch ornamentiert.
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Dies ist normalerweise
keinem Besucher
zuganglich! Begleiten Sie
uns zu einem Rundgang
in den Umgang des KUBSs.
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Klima

Mehr als 23 km Kunststoffrohre befinden sich
versteckt im Innersten des Kunsthaus Bregenz:
In den Betonwanden ohne tragende Funktion
und den Zwischendecken sind sie integriert
und bilden ein System, durch das standig
Wasser zirkuliert. Die Innentemperatur des
KUB wird namlich nicht durch Luft, sondern
durch die Gebaudemasse reguliert.

Ansicht Schnitt Std
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Ein Haus fiur die Kunst — diesen Titel musste auch das KUB sich verdienen, denn Kunst
braucht optimale Luftwerte: Raumtemperatur und Luftfeuchtigkeit missen stimmen
und durfen nur geringe Schwankungen aufweisen. Dabei muss in erster Linie der
Glasfassade, sowie den zusatzlichen Deckenleuchten entgegengewirkt werden, denn
beide produzieren Warme, weshalb die Hauptaufgabe des Klimasystems das Kiihlen ist.
Um diesen Anforderungen gerecht zu werden, wurde eine neue, innovative Methode
entwickelt, die die Standortbedingungen des Kunsthauses optimal nutzt. Die
Kihlfunktion wird dem Grundwasser Uberlassen, das vom Pfander in den Bodensee
flieRt, denn das umspllt die Rohre, die in 25 Metern Tiefe durch die Schlitzwande
verlaufen und mit den Leitungen in den Wanden der oberen Geschosse einen
geschlossenen Wasserkreislauf bilden. In besonders heiRen Sommermonaten kann
dieses System noch von drei kleinen KithImaschinen unterstitzt werden, die die Zuluft
abkihlen. Im Winter wird das Wasser mit Gasheizungen erwarmt. Auch fir die
Stabilisierung der Luftfeuchtigkeit in den Ausstellungsraumen stellen Tageslicht und
Deckenlampen Problemfaktoren dar: Diese ,Storquellen” konnten jedoch durch die
Zwischendecken aus Glasschindeln einfach vom klimatechnisch sensiblen
Ausstellungsraum abgekoppelt werden.

So verlauft die Regulierung und Stabilisierung der Luftwerte des Gebaudes vollig
versteckt, weder sicht- noch horbar. Die Baukosten dieses individuellen Klimasystems
betragen nur etwa die Halfte dessen, was eine herkdmmliche Klimaanlage gekostet
hatte, aullerdem kann so der Energieverbrauch auf ein Minimum reduziert werden.




Ein Haus fiur die Kunst — diesen Titel musste auch das KUB sich verdienen, denn Kunst
braucht optimale Luftwerte: Raumtemperatur und Luftfeuchtigkeit missen stimmen
und durfen nur geringe Schwankungen aufweisen. Dabei muss in erster Linie der
Glasfassade, sowie den zusatzlichen Deckenleuchten entgegengewirkt werden, denn
beide produzieren Warme, weshalb die Hauptaufgabe des Klimasystems das Kiihlen ist.
Um diesen Anforderungen gerecht zu werden, wurde eine neue, innovative Methode
entwickelt, die die Standortbedingungen des Kunsthauses optimal nutzt. Die
Kihlfunktion wird dem Grundwasser Uberlassen, das vom Pfander in den Bodensee
flieRt, denn das umspllt die Rohre, die in 25 Metern Tiefe durch die Schlitzwande
verlaufen und mit den Leitungen in den Wanden der oberen Geschosse einen
geschlossenen Wasserkreislauf bilden. In besonders heiRen Sommermonaten kann
dieses System noch von drei kleinen KithImaschinen unterstitzt werden, die die Zuluft
abkihlen. Im Winter wird das Wasser mit Gasheizungen erwarmt. Auch fir die
Stabilisierung der Luftfeuchtigkeit in den Ausstellungsraumen stellen Tageslicht und
Deckenlampen Problemfaktoren dar: Diese ,Storquellen” konnten jedoch durch die
Zwischendecken aus Glasschindeln einfach vom klimatechnisch sensiblen
Ausstellungsraum abgekoppelt werden.

So verlauft die Regulierung und Stabilisierung der Luftwerte des Gebaudes vollig
versteckt, weder sicht- noch horbar. Die Baukosten dieses individuellen Klimasystems
betragen nur etwa die Halfte dessen, was eine herkdmmliche Klimaanlage gekostet
hatte, aullerdem kann so der Energieverbrauch auf ein Minimum reduziert werden.




- — - - - - - - a5
- - ~ - . . » >
Y - - - - - - - -
- - - - - - - - - -
- - - .. - - - - - -
- - - - - - - - - - -




‘r.{l ur

pA

.f"




Ankerlocher

Auf den Betonwanden des Erdgeschosses
sind, anders als auf den Wanden der
Obergeschosse, sogenannte Bund- oder
Ankerlocher sichtbar. Hierbei handelt es
sich um Spuren des Herstellungsprozesses
der Wande.

Mehr lesen...
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Die Ankerlocher verweisen auf das GieRen der Wande vor Ort. Solche Locher bleiben
durch die fir die Schalung von Sichtbetonwanden genutzten Schalungsanker nach dem
Ausschalen an den Spannstellen zurick. Im Falle des Kunsthauses entschied sich Peter
Zumthor dabei bewusst gegen die Moglichkeit, die Ankerlocher nach Fertigstellung der
Wande beispielsweise mithilfe von Stopseln zu schliefen. Fir Zumthor tragen diese
bewusst gesetzten Details zum Verstandnis der Gesamtidee eines Gebaudes bei,
Uberschreiten somit also eine rein dekorative Zweckhaftigkeit. So eroffnet auch die
Entscheidung gegen jegliche Retusche-MaRnahmen hinsichtlich der Ankerlécher eine
weitere Bedeutungsdimension. Als deutliche Spuren des Herstellungsverfahrens der
Sichtbetonwande verleihen sie der Konstruktion zum einen Zeitlichkeit, da sie
Ubriggebliebene Zeichen des Prozesses sind, der der Existenz der fertigen Wande
vorausging. Sie betonen damit die Wichtigkeit des Fertigungsprozesses, des konkreten
,Architektur-Machens” fiur Zumthor. Fir den Architekten ist dieser Aspekt derart
zentral, dass er dem Hervorbringen der Materialien eine poetische Qualitat zuspricht.
Zum anderen intensivieren die Ankerlocher die hohe Materialprasenz des Betons, die
bereits durch dessen Ungeschliffenheit und die fehlenden Ubermalungen
hervorgerufen wird, indem sie auf die dem Material eigenen Eigenschaften, wie dem
FlieRen in komplexe Formen oder der Bildung monolithischer Grol¥formen, verweisen.
Die Bundl6cher stellen das Sichtbeton-Sein des Sichtbetons also explizit aus und tragen
damit zu einem modernistischen Moment der Selbstreflexivitat bei.




Ankerlocher far
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Hey, schau mal hierher! Was sind denn da fiir komische Locher in der Wand? Komm ruhig her und fass sie mal an, sie
fihlen sich anders an als der Rest der Wand.

Darf ich mich vorstellen? Ich bin ein Ankerloch!

Was das sein soll, fragst du? Ich verrat’s dir: Ich bin ein Loch, das entsteht, wenn man eine Betonwand herstellt.

Die Wande hier sind aus einem Material, das sich Beton nennt. Das ist eine Mischung aus Zement und kleinen Steinen.
Am Anfang ist der Beton fllssig, aber das ist natlirlich bléd, wenn man eine Wand haben will, nicht wahr? Also muss
man den Beton trocknen lassen. Das macht man in grooooofien Schalen, die mit einer groooooRen Stange
zusammengehalten werden. Du kannst dir das vorstellen wie einen Schuhkarton, durch den man einen Strohhalm
bohrt.

Hast du jetzt vielleicht eine Idee, woher das Loch in der Wand kommen kénnte?
Genau, das Loch ist exakt die Stelle, an der die Stange die Schale zusammengehalten hat!

Damit aber nicht die ganze Wand wirklich durchlochert ist wie ein Kase hat man die Lécher am Ende mit Beton gefiillt.
Von dem Ganzen sieht man jetzt nur noch mich, das letzte Stlick vom Ankerloch. Und ich bin ganz stolz, dass man mich
nicht versteckt hat, denn sonst kdnnte ich dir gar nicht Hallo sagen und dir meine Geschichte erzahlen.
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Treppenhaus

Die Treppen des in die Hohe
gebauten Kunsthauses sind
wichtiger Bestandteil des Kubus. Sie
bilden die Ubergangsmomente
zwischen den einzelnen Etagen und
sind somit Verbindungselement der
verschiedenen Ausstellungsraume.
Drei der vier Treppen, diejenigen der
oberen Geschosse, sind identisch
aufgebaut. Die Treppe ins
Erdgeschoss, welche in den
yNVermittlungsraum” des Museums
fuhrt, gestaltet sich ein wenig
anders.
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Mit Zumthors Entscheidung, das Kunsthaus in die Hohe und nicht in die Breite zu
bauen, wurde ein Element unabdingbar: die Treppe. Diese ist in der
Museumsarchitektur seit jeher ein wichtiger Bestandteil. Sei es als Eingangstreppe
oder in einem Vorraum, oft hatte sie den Zweck, den Besucher vom Alltaglichen weg
hin zum Kinstlerischen zu erheben. Ebenfalls zeichnen sich Treppen dadurch aus, dass
sie eine Verlagerung des Spannungsmomentes zwischen den Ausstellungsraumen
erwirken. Zumthor aber scheint dieses Spannungsmoment im ersten Augenblick
verringern zu wollen. Er versteckte das Treppenhaus hinter den tragenden Wanden.
Das Funktionale tritt also hinter das Kiinstlerische zurlick. Die zunachst strenge
Trennung gibt der Kunst den Raum, seine Wirkung ohne Ablenkung zu entfalten. Hier
lasst sich Zumthors Vergleich der Architektur als Hille, als bespielbarer und
befillbarer Hintergrund, wiedererkennen. Gleichzeitig ist das Treppenhaus aber auch
selbst ein beseelter Raum. Auch er hat eine Geschichte zu erzahlen: ,Jede Berlihrung,
jede Verbindung, jede Fuge ist da, um der Idee des Ganzen zu dienen und die ruhige
Prisenz des Werkes zu verstirken”. So gestaltet sich auch der weiche Ubergang
zwischen sakralem Kunstraum und , profanem® Treppenhaus, der flieRend von statten
geht. Die hohen Verbindungstiiren aus milchigem Glas stehen immer offen und bilden
damit eher eine Art Tor. Des Weiteren erinnert auch die Decke des Treppenhauses an
den darunter sowie dariber liegenden White Cube. Die Glasschindeln werden hier
aufsteigend weitergefiihrt, wahrend die Wande links und rechts von Beton gesaumt
sind. Obwohl sie raumlich durch die tragende Wand voneinander getrennt sind,
spiegelt sich mit der Verwendung der gleichen Materialien der Kunstraum im
Treppenhaus wieder.
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Schon einige Kiinstler haben das Treppenhaus in ihre Ausstellung miteinbezogen. Das
verwischt nicht nur die Grenzen der beiden, funktionsmaRig vollig unterschiedlich
erscheinend Raume, sondern stellt sie dadurch auch in eine neue Spannungssituation.
Damit stellt das Treppenhaus stellvertretend fir die gesamte Museumsarchitektur die
Fragen: Bin ich Teil der Kunst? Oder bin ich ein Funktionsstick? Somit wird eine
einzigartige, oszillierende Schwellensituation gebildet.
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Beleuchtung

Mit  einem  ausgekligelten
System, das uber den
Glaslichtdecken naturliches
Tageslicht mit kiinstlichem Licht
mischt, erreicht Zumthor eine
lebendige Mischung aus hellen
und dunklen Zonen im
Ausstellungsraum. Er schliefRt
dabei an einigen Punkten an die
sogenannte postmoderne,
,minimalistische”  Architektur
an, die sich auch an vielen
anderen Stellen des Hauses
finden.

Mehr lesen..
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,lch [...] bin mir bewusst, dass es das Licht der Sonne ist, das die Gebaude, die ich mir ausdenke,
beleuchtet. [...] ich fange dieses Licht ein, reflektiere, filtere, blende es ab, ich diinne es aus, um
am richtigen Ort einen Glanz aufleuchten zu lassen”. Nach diesem Prinzip, Uber das Peter
Zumthor in Architektur Denken spricht, arbeitete er auch im Kunsthaus Bregenz. Kunstvoll mischt
er natlirliches mit kiinstlichem Licht, um im Inneren des Gebaudes die Wirkung widerzuspiegeln,
wie sie durch das Zusammenspiel von Licht und Wasser am Bodensee entsteht. Das Sonnenlicht
wird durch die in Zwischengeschosse geleitet, die sich zwischen den Ausstellungsraumen
befinden. Die Glaslichtdecken aus geatztem Glas, durch die das Licht letztlich in die
Ausstellungsraume gelangt, setzen sich aus 253 Tafeln pro Stockwerk zusammen. Sie sind einzeln
an der Betondecke aufgehangt und brechen nicht nur das natirliche Licht, sondern auch das der
Pendelleuchten, die das letztlich dreifach gebrochene Tageslicht erganzen. Diese zusatzlichen
Leuchtrohren werden liber einen Aulienlichtsensor auf dem Dach des Kunsthauses gesteuert und
sind im 90°-Winkel zueinander versetzt angeordnet, um eine naturliche Lichtverteilung mit hellen
und schattigen Zonen zu erzeugen. Seit den 1990er Jahren wird der Oberlichtsaal in Museen als
ideales Raumkonzept verstanden und realisiert. Nicht nur daran schlieft Zumthor mit seinem
Museumsbau an, sondern auch an die formalen Eigenschaften des sogenannten ,,Minimalismus®,
einer Stromung des . Im ganzen Gebaude lasst sich das durch Einfachheit und
Reduktion erkennen, doch auch die Verwendung klarer Formen und rechter Winkel zeigt sich in
der Deckenkonstruktion durch die Anordnung der Lampen und die klare Strukturierung des
Raumes durch die Quadratischen Glastafeln (1,45*1,45m). Auch die Haltung, das , Natirliche zu
tolerieren und [...] als aktive Elemente miteinzubeziehen®, die Zumthor in seinem Umgang mit
dem Licht auslebt, passt zum Einfluss des Minimalismus in der Architektur.
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Fassade

Die Fassade des Kunsthauses,
zusammengesetzt aus 712 Glas-
tafeln und einer Stahlbaufassade,
hat unterschiedliche, charak-
teristische Eigenschaften. So nimmt
sie beispielsweise das Dunstlicht
des nahen Bodensees und das Licht
des Himmels in sich auf.
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Die doppelschichtige Glasfassade umschliet das Gebaude als vom Betonbau
unabhangige, einem gestraubten Gefieder gleichende Hille. Sie ist einer der
Hauptgrinde, weshalb sich Peter Zumthors Plan, das besondere Licht am
Bodensee in einer Art Leuchtkdrper einzufangen, umsetzen liels. Es gibt dabei
kaum Offnungen, die die Hille aufbrechen und den Eindruck eines
einheitlichen Leuchtkorpers storen und so nahert er sich in seiner Klarheit
dem architektonischen Stil des Minimalismus an. Dieser Eindruck von Klarheit
wird auch dadurch gewahrleistet, dass die einzelnen, geatzten Glasplatten der
Fassade weder gelocht noch gerahmt, stattdessen mit von aufen nicht
sichtbaren Metallklammern befestigt wurden. Entfernt man sich vom
Gebaude und betrachtet es von weitem, verbinden sich die Glastafeln zu
einer Einheit und wirken wie ein einzelner, kompakter Glaskorper. In diesem
Umstand ist eine Grundidee Zumthors zur Architekturkonstruktion erkennbar:
,Konstruktion ist die Kunst, aus vielen Einzelteilen ein sinnvolles Ganzes zu
formen®. Doch die Konstruktionsweise der Glastafeln tragt nicht nur zur
asthetischen Wirkung bei, sie hat auch funktionale Vorteile, denn durch die
sanfte Neigung der Platten fliel’t das Regenwasser besser ab. Mit Blick auf die
Funktionalitat ist aullerdem der 90 cm breite Raum zwischen innerer und
aulerer Verglasung der Fassade wichtig, der fiir die Lichtfihrung im Innern
des Gebaudes von zentraler Bedeutung ist.
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Bei bestimmten Lichtverhaltnissen gibt die Fassade von aulien etwas von
diesem Innenleben preis, die Treppen beispielsweise, die sich auf der
Eingangsseite vertikal durch das Gebaude ziehen. Doch immer bleiben es nur
Andeutungen. Und so trifft auch auf das Kunsthaus Bregenz zu, was Peter
Zumthor in seinem Text Atmosphdren schreibt: ,,Und die Fassade sagt auch:

Aber ich zeige euch nicht alles. Gewisse Dinge sind drinnen, die gehen euch
einen Dreck an”.
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